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S.  S.  Szarzy  ńslti:  Ad  hymnos,  ad  cantus.  Rhp.  BJ.  5272/34,  h.  3v,  Canto  Secundo,  i  h.  I7r,  Violino  Primo 


jgiógrafii  Stanisława  Sylwestra  Szarzyńskiego  nie  możemy  dotąd 
odtworzyć.  Wszystkie  dane,  jakie  posiadamy  o  kompozytorze, 
czerpiemy  z  okładek  kopii  jego  kompozycji.  Datowane  kopie  po¬ 
chodzą  z  lat  1692—1713.  W  rękopisach  tych  autor  określany  jest 
jako  „reverendus  pater",  członek  zakonu  cystersów  (Ordin.  Cistęr- 
cien.  S .  B.)  lub  benedyktynów  (Ordin.  S.  Benedicti).  W  żadnych 
rejestrach  zmarłych  obu  zakonów  benedyktyńskich  nie  zdołano 
dotychczas  zidentyfikować  jego  osoby. 

Utwory  Szarzyńskiego  znane  były  na  przełomie  XVII/X VIII  wieku 
w  różnych  okolicach  Polski  (Krakowskie,  Sandomierz,  Brześć), 
najwięcej  ich  jednak  zachowało  się  w  muzykaliach  kapeli  kolegiaty 
łowickiej.  Jeden  z  utworów,  mianowicie  Miss  a  septem  dolorum 
wpisana  tam  była  do  ksiąg  głosowych  Fundationis  Kraievianae 
tamtejszej  kolegiaty,  co  nasuwa  przypuszczenie,  że  mogła  zostać 
specjalnie  dla  tej  fundacji  napisana,  a  zatem,  że  Szarzyński  mógł 
pozostawać  z  Łowiczem  w  osobistym  kontakcie. 

Stylistycznie  cała  twórczość  Szarzyńskiego  należy  niewątpliwie 
do  wieku  XVII;  odnosi  się  to  zarówno  do  instrumentalnej  Sonaty, 
w  której  widnieją  jeszcze  nawet  ślady  canzony,  jak  i  do  utworów 
wokalno-instrumentalnych.  W  tych  ostatnich  panuje  w  zasadzie 
technika  koncertująca,  z  tym  że  możemy  tu  obserwować  szereg 
jej  stadiów,  odzwierciedlających  ewolucję  tej  techniki  w  II  poło¬ 
wie  XVII  wieku.  „Klasyczną"  formę  koncertowania,  tj.  charaktery¬ 
zującą  się  silnym  zaakcentowaniem  dialogowania,  obserwujemy 
w  Completorium,  w  Ave  Regina,  w  Veni  Sancte  Spiritus.  W  innych 
utworach,  jak  Ad  hymnos,  ad  cantus,  Quam  felix  curia,  konstatu¬ 
jemy  tendencję  do  wydłużania  odcinków,  świadczącą  o  procesie 
stopniowej  przemiany  struktur  wielocząstkowych  w  większe 
ukształtowania.  Obok  takich  rozwiązań  technicznych  spotykamy 
u  Szarzyńskiego  traktowanie  koncertu  solowego  na  wzór  arii 
(Pariendo  non  gravaris). 

Finezja  i  indywidualność  w  traktowaniu  materiału  muzycznego 
nie  pozwalają  przypuszczać,  by  stosowana  przez  Szarzyńskiego 
stylistyka  była  językiem  kompozytora  zapóźnionego  w  percepcji 
form  mu  współczesnych.  (To,  że  warsztat  polski  był  w  nurcie 
muzycznego  baroku  stale  na  bieżąco,  mieliśmy  niejednokrotnie 
okazję  stwierdzić.)  Dlatego  też  na  podstawie  charakteru  stylistycz¬ 
nego  sądzimy,  że  działalność  kompozytorska  Szarzyńskiego  nie 
przekroczyła  XVII  wieku.  Ustawiamy  ją  chronologicznie  obok 
twórczości  D.  Stachowicza. 

Motetto  pleno  „Ad  hymnos,  ad  cantus",  które  w  niniejszym 
zeszycie  publikujemy,  nawiązuje  swoim  ukształtowaniem  formal¬ 
nym  do  rondowego  układu,  występującego  w  kościelnych  kon¬ 
certach  wokalno-instrumentalnych  już  w  pierwszych  dziesięcio¬ 
leciach  XVII  wieku.  Układ  ten  u  Szarzyńskiego  odbiega  wpraw¬ 
dzie  znacznie  od  typu  uprawianego  przez  G.  Crocego  czy  A.  Gran- 
diego  (a  reprezentowanego  u  nas  przez  Benedictio  et  claritas 
M.  Mielczewskiego),  niemniej  zachowuje  podstawową  zasadę  bu¬ 
dowy,  wywodzącą  się  z  kościelnych  koncertów  weneckich1.  Wy¬ 
stępuje  tu  więc  ustęp  w  roli  refrenu,  zawsze  o  pełnym  zespole 
tutti  i  niezmiennym  opracowaniu  muzycznym.  Jest  to  ustęp  do 
tekstu  omnes  gentes  ,  iubilate...,  który  tylko  w  ostatnim  pojawieniu 
się  przyjmuje  inny  tekst,  nie  zmieniając  jednak  kształtu  muzycz¬ 
nego.  Refren  opracowany  jest  bardzo  zwięźle;  obejmuje  zaledwie 
odcinek  5-taktowy.  Zwięzłość  tę  rekompensuje  Szarzyński  umiesz¬ 
czeniem  przed  drugim  refrenem  drobnoodcinkowego  ustępu  (t.  60—85) 
ściśle  z  refrenem  związanego.  Właściwy  refren,  w  swojej  niezmie¬ 
nionej  postaci,  pojawia  się  od  t.  85.  Poprzedzający  go  fragment 
operuje  motywami  refrenu  na  przemian  z  motywami  nowo  wpro¬ 
wadzanymi;  owa  przemienność  przebiega  w  taki  sposób,  że 
wewnątrz  utworu  powstaje  minimalnych  rozmiarów  układ,  przy¬ 
pominający  budowę  koncertu  rondowego.  Ten  przykład  wirtuo¬ 
zowskiego  igrania  z  formą  jest  jeszcze  jednym  dowodem  wytraw- 
ności  warsztatu  Szarzyńskiego. 

Rola  kupletów  powierzona  jest,  zgodnie  z  zasadą  schematu, 
ustępom  małogłosowym  lub  solowym,  o  zmiennej  obsadzie  wokal¬ 
no-instrumentalnej.  Są  to  ustępy  o  szeroko  rozbudowanych  frazach 
o  charakterze  ariosa.  Owo  rozbudowywanie  frazy  jest  wyrazem 

1  O  koncercie  rondowym  por.:  Denis  Arnold  —  Giovanni  Croce  and  the  Concertato 

Style.  „The  Musical  Quarterly“  1953,  nr  1,  oraz  Z.  M.  Szweykowski  —  Wenecki 

konceri  rondou  y  w  polskiej  praktyce  kompozytorskiej  okresu  baroku.  Księga  pamią¬ 
tkowa  hu  czci  Prof.  Hieronima  Feichta,  Warszawa-Kraków  1966. 


procesu  przekształcania  się  koncertu  drobnoodcinkowego  (dominu¬ 
jącego  do  połowy  XVII  wieku)  w  ukształtowania  prowadzące  do 
form  kościelnej  kantaty  zespołowej. 

Ad  hymnos,  ad  cantus  Szarzyńskiego  zachowane  jest  w  kilku 
odpisach,  znajdujących  się  w  rkp.  nr  5272/1—50  Biblioteki  Jagielloń¬ 
skiej  w  Krakowie.  Rękopis  ten  składa  się  z  kilkudziesięciu  utwo¬ 
rów,  które  dowolnie  rozdzielone  tworzą  50  zeszytów.  Często 
się  zdarza,  że  głosy  należące  do  jednego  utworu  zawarte  są  w  róż¬ 
nych  zeszytach.  Głosy  Ad  hymnos  znajdują  się  w  pięciu  sklejkach: 
nr  1 8,  .33,  34,  46  i  48. 

W  zeszycie  nr  18  zawarta  jest  tylko  jedna  karta  interesującego 
nas  utworu,  mianowicie  okładka  z  fragmentem  głosu  b.  c.  na  od¬ 
wrocie.  Na  okładce  widnieje  napis:  Motetto  de  Sanctis  \  Ad  hym¬ 
nos  ad  Cantus  a  10  Ex  Operibus  F.RK.S.O.C.  |  Ex  operibus 
Sefeas/ż^ni]  |  Antonij  Kaszczenski  1  mpp.  |  Głos  b.  c.  nie  jest  tytu¬ 
łowany. 

W  zeszycie  nr  33  znajdują  się  tylko  głosy  wokalne  utworu, 
wklejone  w  następującej  kolejności:  Canto  I,  Tenore,  Canto  II, 
Alto,  Basso.  Każdy  z  głosów  zapisany  jest  na  jednej  karcie,  nazwy 
głosów  nie  są  podane. 

W  zeszycie  nr  34  na  17  kartach  różnego  formatu  znajduje  się 
najpełniejszy  zestaw  głosów,  pisany  co  najmniej  przez  dwu  skryp- 
torów,  do  dwóch  różnych  kompletów.  Jeden  z  nich  sygnowany 
jest  przez  Jana  Łęckiego,  organistę  w  Nasiechowicach  k.  Miecho¬ 
wa.  Jego  ręką  zapisane  są  następujące  głosy:  Canto  II,  podpisane 
J.  Ł.  O.  N.  1692,  Alto,  Basso,  sygnowane  datą  1692,  Violino  I  i  II, 
Viola  ad  Maius  Organum,  Basso  Continuo,  podpisane  A.  D.  1692, 
I.  Ł.  O.  Nas.  mpp.,  oraz  okładka  z  następującym  napisem:  Motteto 
pleno  A  8  \  [w  kolumnie:]  Canti  2  I  Alto  1  \  Tenore  1  \  Basso  1  | 
[w  drugiej  kolumnie:]  FioRini]  2  |  Viola  1  |  [poniżej:]  Ad  Hymnos 
ad  Cantus  |  Authore  Rndo  Pre  Stanislao  Sylvestro  |  Szarzyński 
Ordin  Cister  |  cień.  S.  B.  j  Ex  scriptis  Ioannis  Łęcki  \  Organ  [arius] 
Nasiechowicen  [sis]  |  Anno  Dni  1692  |  d.  15  Januarij  \  ILON  \  mpp.  \ 
[inną  ręką  z  boku:]  Ego  Bartholomeus  Łęcki  |  Donavi  Seba  |  Kas- 
czenski  |  [...]rum  Can  [tori]  I.  [mbramovicensi].  Głosy  zeszytu  34 
wklejone  są  w  następującej  kolejności:  okładka,  B.  c.  (partia  po¬ 
czątkowa),  Viola  ad  Maius  Organum,  Canto  II,  Alto,  Canto  I 
(partia  końcowa),  nie  nazwany  głos  instrumentalny  w  kluczu  baso¬ 
wym  (Ripieno  III),  nie  nazwany  głos  instrumentalny  w  kluczu  alto¬ 
wym  (Ripieno  I),  Violino  I,  nie  nazwany  głos  instrumentalny  w  kluczu 
tenorowym  (Ripieno  II),  Canto  I  (partia  początkowa),  Violino  II, 
Viola  (dublująca  b.  c.),  Basso,  B.  c.  (partia  końcowa),  Violino  II, 
Violino  I  (te  dwa  głosy  skrzypcowe,  w  odróżnieniu  od  poprzed¬ 
nich,  pisane  ręką  Łęckiego). 

W  zeszycie  nr  46  zawarte  są  następujące  głosy  (w  kolejności 
od  końca  zeszytu,  ponieważ  wszystkie  głosy  wklejone  są  dołem 
do  góry):  głos  instrumentalny  zatytułowany  Ripien.  (w  kluczu 
altowym),  nie  nazwany  głos  instrumentalny  w  kluczu  basowym 
(Ripieno  III),  Basso,  Tenore,  Violino  II,  Violino  I,  Organo,  Canto  I, 
Canto  II,  Alto,  nie  nazwany  głos  instrumentalny  w  kluczu  tenoro¬ 
wym  (Ripieno  II). 

W  zeszycie  nr  48  z  interesującego  nas  utworu  zawarta  jest  tylko 
okładka,  składająca  się  z  dwóch  kart  z  napisem:  Ad  Hymnos  ad 
Cantus  |  a  5  Voc.  Sonare  5  |  De  Sanctis;  pozostałe  karty  okładki 
(lv,  2rv)  —  nie  zapisane. 

Jako  podstawę  dla  niniejszego  wydania  przyjęto  zestaw  głosów 
spisanych  px-zez  Łęckiego,  gdyż  wydaje  się,  że  jest  on  zapisem 
najstarszym.  Pozostałe  zestawy  odpisywane  były  z  jakiegoś  wspól¬ 
nego  źródła,  lub  jeden  z  drugiego,  gdyż  powtarzają  się  w  nich  te 
same  błędy  i  usterki,  na  ogół  nie  pokrywające  się  z  błędami 
rękopisu  Łęckiego.  Wykaz  tych  rozbieżności  przedstawiamy  w  ko¬ 
mentarzu  rewizyjnym. 

\ 

Ponieważ  rękopis  Łęckiego  jest  niekompletny  (brak  Canto  I  i  Te¬ 
nore),  za  podstawę  dla  głosu  Canto  I  przyjmujemy  zapis  z  zeszytu 
34  pisany  inną  ręką,  dla  głosu  Tenore  zaś  —  wersję  z  zeszytu  nr  46. 

W  obu  najpełniejszych  zestawach  głosów,  a  więc  w  z.  34  i  46» 
znajdują  się,  jak  wymieniliśmy,  nie  nazwane  instrumentalne  głosy, 
z  których  jeden  zaopatrzony  jest  mało  czytelnym  napisem  Ripien. 
Wszystkie  te  trzy  głosy  posiadają  rzeczywiście  charakter  ripienów, 
nie  mają  bowiem  samodzielnej  partii,  tylko  dublują  głosy  wokalne: 
altowy,  tenorowy  i  basowy,  różniąc  się  od  nich  w  nielicznych 
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miejscach  rytmiką.  Głosy  te  przy  mykonaniu  mogą  być  pominięte. 
Przy  wykonywaniu  utworu  z  głosami  ripieno  (zamieszczamy  je 
u;  partyturze  u;  osobnej  grupie,  pod  głosami  głóiunymi)  —  te 
ostatnie  winny  być  obsadzone  przez  zespól  zgodny  z  praktyką 
wykonawczą  epoki,  a  tuięc  np.  przez  instrumenty  smyczkome 
lub  smyczki  i  fagot. 

Zygmunt  M.  Szweykowski 


^^e  have  not  so  far  been  able  to  reconstruet  the  life  of  Stani¬ 
sław  Sylwester  Szarzyński.  Ali  the  information  we  possess 
about  this  composer  comes  from  the  coverS  of  copies  of  his  works. 
The  dated  copies  belong  between  1692  and  1713.  In  these  MSS. 
the  author  is  designated  as  “reverendus  pater”,  member  of  the 
Cistercian  Order  ( Ordin .  Cistercien.  S.  B.)  or  Benedictine  Order 
(Ordin.  S.  Benedicti).  Ali  attempts,  however,  to  identify  him  in  the 
death  registers  of  either  of  these  orders  have  failed. 

Szarzyński's  works  were  known  at  the  turn  of  the  seventeenth 
century  in  various  parts  of  Poland  (Sandomierz,  Brześć,  the-province 
of  Cracow);  it  is,  however,  in  the  collections  of  musie  belonging 
to  the  cappella  of  the  Collegiate  Church  at  Łowicz  that  the  majority 
of  his  works  have  been  preserved.  We  know  only  one  purely 
instrumental  work,  a  Sonata  for  2  violins  and  continuo,  and 
a  number  of  compositions  for  voices  and  instruments  which  are 
typical  church  concertos  for  either  one  or  several  voices. 

The  form  of  the  Motetto  pleno  “Ad  hymnos,  ad  cantus’’  which 
appears  in  the  present  volume,  approaches  the  rondo  form  met 
with  in  church  concertos  for  voices  and  intruments  as  early  as 
the  first  decades  of  the  seventeenth  century.  Although  the  rondo 
form  as  applied  by  Szarzyński  differs  considerably  from  that 
cultivated  by  G.  Croce  ór  A.  Grandi  (represented  in  Poland  by 
M.  Mielczewski’s  Benedictio  et  claritas ),  it  retains  the  basie  structure 
derived  from  the  Venetian  church  concertos1. 

Ad  hymnos,  ad  cantus  by  Szarzyński  has  been  preserved  in 
several  copies,  all  dating  from  the  late  seventeenth  century.  Nonę 
of  them,  however,  is  complete.  They  are  kept  in  the  Jagiellonian 
Library,  Cracow,  in  a  collection  comprising  a  few  dozen  composi¬ 
tions  of  the  time,  with  the  reference  number  5272.  The  musical 
text  of  Ad  hymnos,  ad  cantus  is  distributed  between  volumes  Nos. 
18,  33,  34,  46  and  48. 

The  two  most  complete  extant  sets  of  parts  contain  three  addi- 
tional  parts  for  unnamed  instruments  (in  the  alto,  tenor  and  bass 
clefs)  which  reinforce  the  corresponding  vocal  parts  and  thus  serve 
as  ripieni.  We  have  included  them  in  the  score  in  a  separate 
group,  beneath  the  main  parts. 

1  On  the  rondo  concerto  —  see:  Denis  Arnold  —  Giovanni  Croce  and  the  Concertato 
Style.  The  Musical  Quarterly  1953,  No.  1;  and  Z.  M.  Szweykowski  —  Wenecki  kon¬ 
cert  rondowy  w  polskie j  praktyce  kompozytorskie j  okresu  baroku  (The  Venetian 
Rondo  Concerto  in  Polish  Corapositional  Practice  of  the  Baroque  Period).  Księga  pa¬ 
miątkowa  hu  czci  Prof.  Hieronima  Feichta  (A  Tribute  to  Prof.  H.  Feicht).  Warsaw 
—  Cracow  .1966. 


Jusqu’ci  prćsent,  nous  n’avons  pas  reussi  a  restituer  lą  biographie 
de  Stanisław  Sylwester  Szarzyński.  Les  seules  donnees  que 
nous  ayons  sur  ce  compositeur  viennent  des  inscriptions  sur  les 
couvertures  des  copies  de  ses  oeuvres.  Les  copies  qui  sont  datees 
proviennent  des  annćes  1692—1713.  Szarzyński  y  est  dćsigne  comme 
«reverendus  pater»,  membre  de  1’ordre  des  cisterciens  (Ordin.  Cis¬ 
tercien.  S.  B.)  ou  de  celui  des  benedictins  (Ordin.  S.  Benedicti).  Mais, 
jusqu’ń  present,  on  n’a  pu  identifier  sa  personne  dans  aucun  des 
registres  mortuaires  de  ces  deux  ordres  bćnedictins. 

Au  tournant  des  XVIIe  et  XVIIIe  siecles,  les  oeuvres  de  Szarzyń¬ 
ski  etaient  connues  dans  diverses  regions  de  Pologne  (Sandomierz, 
Brześć  et  province  de  Cracovie),  mais  c'est  dans  les  «musicalia» 
de  la  chapelle  collegiale  de  Łowicz  qu’il  s’en  est  conserve  la  plus 
grande  partie.  Nous  ne  connaissons  aujourd’hui  qu’une  seule 
oeuvre  instrumentale  de  Szarzyński,  une  Sonate  pour  deux  violons 
et  b.  c.,  ainsi  que  plusieurs  compositions  vocalo-instrumentales 
du  type  de  concerto  d  eglise  pour  une  ou  pour  plusieurs  voix. 


Le  Motetto  pleno  « Ad  hymnos,  ad  cantus»  que  nous  publions 
dans  le  present  cahier,  se  rattache  paT  sa  formę  au  type  de  rondeau 
qui  avait  apparu  dans  les  concertos  d’eglise  vocalo-instrumentaux 
deja  pendant  les  premićres  dizaines  d’annees  du  XVIIe  sićcle.  II  est 
vrai  que,  chez  Szarzyński,  ce  type  diffćre  grandement  de  celui  de 
G.  Croce  ou  A.  Grandi  (represente  chez  nous  par  Benedictio  et  claritas 
de  M.  Mielczewski),  mais  il  en  gardę  la  construction  principale 
qui  tire  son  origine  des  concertos  d’eglise  venitiens.1 

Plusieurs  copies  de  1’ Ad  hymnos,  ad  cantus  de  Szarzyński,  datant 
de  la  fin  du  XVIIe  sićcle,  incomplćtes,  sont  conservees  h  la  Biblio- 
thćque  Jagellonne  de  Cracovie,  dans  un  recueil  comprenant  quel- 
ques  dizaines  de  compositions  de  1’epoque,  cote  5272.  Le  texte 
musical  de  YAd  hymnos,  ad  cantus  contierinent  les  cahiers  nos  18, 
33,  34,  46  et  48. 

Les  deux  ensembles  de  voix  les  plus  complets  ont  chacun  trois 
parties  instrumentales  (sans  que  Tinstrument  soit  precise)  en  clef 
de  fa  et  d 'ul  3e  et  4e  ligne,  qui  doublent  les  parties  vocales  res- 
pectives  en  jouant  ainsi  le  róle  des  ripieni.  Dans  la  partition, 
elles  forment  un  groupe  a  part,  sous  les  parties  principales. 

1  Pour  ce  qui  concerne  le  concerto  en  formę  de  rondeau,  cf . :  Denis  Arnold  —  Giovanni 
Croce  and  the  Concertato  Style.  The  Musical  Quarterly  1953,  n°  1,  et  encore, 
Z.  M.  Szweykowski  —  Wenecki  koncert  rondowy  w  polskie j  praktyce  kompozytor¬ 
skie j  okresu  baroku  (Le  concerto  vćnitien  en  formę  de  rondeau  dans  la  pratique  des 
composlteurs  polonais  de  l’ćpoqne  baroque).  Księga  pamiątkowa  ku  czci  Proj.  Hie¬ 
ronima  Feichta  (Livre  commćmoratif  en  Phonneur  du  Professeur  H.  Feicht).  Varsovie 
—  Cracovie  1966. 


T~^er  Lebenslauf  von  Stanisław  Sylwester  Szarzyński  ist  noch 
groBen  Teils  unbekannt.  Die  einzigen  Angaben  iiber  den  Kom- 
ponisten  finden  sich  auf  den  Umschlagen  von  Abschriften  seiner 
Werke.  Die  datierten  Abschriften  stammen  aus  den  Jahren  1692— 
1713.  In  ihnen  wird  der  Komponist  ais  „reverendus  pater"  Ordin. 
Cistercien.  S.  B.  (Mitglied  des  Zisterzienserordens)  oder  Ordin. 
S.  Benedicti  (Mitglied  des  Benediktinerordens)  bezeichnet.  Jedoch 
konnte  man  bisher  in  keinem  Totenbuch  beider  Benediktinerorden 
seine  Person  identifizieren. 

Um  die  Wende  des  17.  zum  18.  Jahrhundert  waren  Szarzyńskis 
Werke  in  verschiedenen  Gegenden  Polens  (in  Sandomierz,  Brześć 
und  der  Umgebung  von  Krakau)  bekannt,  aufbewahrt  wurden  sie 
aber  gróBtenteils  unter  den  Musikalien  der  Kapelle  der  Kollegiatkir- 
che  in  Łowicz.  Von  seiner  Werken  kennen  wir  heute  nur  ein 
Instrumentalstuck,  eine  Sonate  fiir  2  Violinen  und  Continuo,  und 
eine  Reihe  vokal-instrumęntaIer  Stucke.  Dies  sind  geistliche  Kon- 
zerte  fur  eine  oder  mehrere  Singstimmen  mit  instrumentaler 
Begleitung. 

DeT  Motetto  pleno  ,.Ad  hymnos,  ad  cantus",  den  wir  in  dem 
vorliegenden  Heft  verOffentlichen,  kniipft  in  seiner  formalen  Ge- 
staltung  an  die  Rondoform  an,  die  in  den  geistlichen  Konzerten 
schon  in  den  ersten  Jahrzehnten  des  17.  Jhs.  auftritt.  Szarzyński 
weicht  zwar  von  dem  von  G.  Croce  oder  A.  Grandi  auśgebildeten 
(und  in  Polen  durch  das  Benedictio  et  claritas  M.  Mielczewskis 
vertretenen)  Typus  ab,  behalt  jedoch  grundsatzlich  das  Bauprinzip 
bei,  das  aus  den  venezianischen  geistlichen  Konzerten  hervorging1. 

Ad  hymnos,  ad  cantus  von  Szarzyński  hat  sich  in  einigen  Ab¬ 
schriften  aus  dem  Ende  des  17.  Jhs.  erhalten;  keine  von  ihnen 
jedoch  ist  vollstandig.  Diese  Abschriften  werden  in  der  Jagellonen- 
bibliothek  in  Krakau  in  einer  Sammlung  mit  der  Signatur  5272 
aufbewahrt.  Sie  enthalt  eine  Anzahl  von  Kompositionen  aus  jener 
Zeit.  Das  Ad  hymnos,  ad  cantus  befindet  sich  in  den  Heften  Nr.  18, 
33,  34,  46  und  48. 

In  den  zwei  vollstandigsten  Stimmensatzen  befinden  sich  zusatzlich 
drei  nicht  benannte  Instrumentalparte  im  Alt-,Tenor-  und  BaBschliis- 
sel;  es  sind  Ripienstimmen  zu  den  entsprechenden  Vokalstimmen.  Wir 
geben  sie  in  der  Partitur  in  einer  separaten  Gruppe,  unter  den 
Hauptstimmen,  an. 

1  Ober  das  Rondokonzert  vgl.:  Denis  Arnold  —  Giovanni  Croce  and  the  Concertato 
Style.  ,, The  Musical  Quarterly44  1953,  Nr.  1,  sowie  Z.  M.  Szweykowski  —  Wenecki 
koncert,  rondowy  w  polskiej  praktyce  kompozytorskiej  okresu  baroku  (Das  vene- 
zlanische  Rondokonzert  in  der  polnischen  Kompositlonspraxis  des  Barockzeitalters). 
Księga  pamiątkowa  ku  czci  Prof.  Hieronima  Feichta  (Festschrift  fiir  Prof.  H.  Feicht). 
Warschau  —  Krakau  1966. 
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TT 3M  He  yfla^ocb  flo  riacToamero  BpeMeHM  BocCTaHOBHTb  6ho- 
rpacj?n(o  CiaHHC/iaBa  CnnbBecTpa  LUa>KHHbCKoro.  Bce  flaHHbie, 
Kacatomwecsi  KOMno3MTopa,  nosepnHyTbi  H3  HaflnHcefi  Ha  o6ao>k- 
nax  KonHH  ero  npoH3BefleHHW.  flaibi  Ha  Konnsx  othocstcs 
k  1692 — 1713  rr.  B  3thx  pyKonncax  UiawHHbCKoro  HMeHy hdt 
reverendus  pater,  sneH  MOHamecKoro  opaeHa  pHCTepcoB  (Ordin. 
Cislercien.  S.  B.)  nn6o  6eHeflMKTHHueB  (Ordin.  S.  Benedicti). 
OflHaKO,  hm  b  oahoh  H3  <KHHr  yMepuiHx»  («libri  mortuorum »J 
3thx  MOHacTbipefi  He  ysajiocb  o6Hapy>KHTb  naHHbix,  no3Bonśiomnx 
yTBepwAaTb,  hto  LUawHHbCKHH  AeiiCTBHTenbHO  6bin  machom  oa- 

Horo  H3  3THX  MOHaLUeCKHX  OpAeHOB. 

Ha  py6e«<e  XVII  h  XVIII  Bena  npoH3BeAeHns  LLIałKHHbCKoro 
6bIAH  UIHpOKO  H3BeCTHbI  BO  MHOTHX  o6AaCTS!X  riOJlblllH  (Ca HAO- 
mok,  BpecT,  KpaKOBCKaa  oónacTb),  ho  caMoe  3HasHTenbHoe  nx 
KOAHHeCTBO  COXpaHMAOCb  B  My3blKaAbHbIX  apXHBaX  Kane/lJlbl 
KOCTeAa  b  JloBHHe.  B  HaCTOflm'ee  BpeMs  HaM  h3bcctho  Tonbuo 
oaho  HHCTpyMeHTanbHoe  npon3BeA6HHe  LLIawHHbCKoro  —  Couama 
Ans  2  capunoK  h  basso  continuo  —  a  Taione  psA  BOKanbHo-MH- 
CTpyMeHT3AbHblX  npOH3BeA6HHW,  SBASIOIUHXCS  THFIOM  COAbHOrO 
AyxoBHoro  KOHuepTa,  c  He6onbmnM  kojihmbctbom  conHpyiomnx 
rOAOCOB  H  MHOrOMHCneHHbIM  HHCTpyMeHTa/lbHblM  COCTaBOM. 

Motetto  pleno  «Ad  hymnos,  ad  cantus ■»,  n3AaBaeMbifi  b  HacTo- 
smeM  Bbinycne,  CBOefi  cjjopManbHofi  CTpyKTypoK  nepenAHKaeTCs 
c  4>opMOH  poHAO,  BCTpesaiomeMCs  b  AyxoBHbix  BOKanbHO-HHCTpy- 
MeHTanbHbix  KOHpepTax  yace  b  nepBbix  a^csith actus x  XVII  Beaa. 


HecoMHeHHO,  KOHCTpyKUHS  ynoTpeónseMas  LLla>KHHbCKHM  3Hasn- 
TenbHO  OTAHHaeTCs  ot  Twna  KOHCTpyKpHH  npuMeHseMOH  V.  Kpose 
ah6o  fi.  r paHAH  (a  b  rioAbiue  M.  MenbseBCKHM  b  npon3BeASHHn 
Benedictio  et  claritas)  tcm  He  MeHee,  ochobhoh  npHHynn  nocTpo- 
eHHsi,  BeAymHH  CBoe  Hasano  ot  BeHeuwaHCKoro  AyxoBHoro 
KOHuepTa1 —  coxpaneH. 

ripoH3BeAeHne  LLla>KHHbCKoro  Ad  hymnos,  ad  cantus  coxpaHH- 
nocb  ao  HacTosinero  BperieHH  b  HecKonbKHX  aonHsx  KOHua  XVII 
Beaa;  hh  OAHa  H3  hmx,  OAHano,  He  sbasctcs  noAHoii.  3th  nonnH 
xpaHSTCs  b  SlrennoHCKOH  6n6nnoTeKe  b  KpaKOBe,  b  KonneaunH 
coAepHOLueił  HecKonbao  a^cstkob  npoM3BeACHMH  tom  3noxH. 
KonneKUHs  o6o3HaseHa  i±iH<}>poM  5272.  MaTepHanu,  0TH0csmnecs 
k  npn3BeAeHHKD  Ad  hymnos,  ad  cantus,  HaxoAsiTes  b  TeTpaASX 
JVTbJSTo  18,  33,  34,  46  u  48. 

B  Asyx  Han6onee  KOMnneKTHbix  cocTaBax  ronocoB  h3xoahtcs 
no  Tpw  HHCTpy MeHTanbHbix  napTMH  (kakjmh:  anbTOBbiM,  TeHopo- 
Bbift,  6acoBbm),  6e3  Ha3BaHHs,  Ay6nnpy kduj,hx  cooTBeTCTBeHHbie 
BOKanbHbie  ronoca,  t.  e.  BbiCTynaiom,nx  «an  AOnonHHTenbHbie. 
Mbi  noMenj,aeM  hx  b  napTHType  b  OTAenbHOH  rpynne,  noA  rnaB- 
HbiMH  ronocaMH. 

1  O  KOHuepTe  THna  pOHflO  cp.:  Denis  Arnold  —  Giovanni  Croce  and  the  Concertato 
Style.  "The  Musical  Quarterljj’’  1953  N°  1,  a  Taume  Z.  M.  Szweykowski  —  Wenecki 
koncert  rondowy  w  polskiej  praktyce  kompozytorskiej  okresu  baroku.  Księga  pa¬ 
miątkowa  ku  czci  Prof.  Hieronima  Feichta.  Warszawa  —  Kraków  1966. 
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Ad  hymnos,  ad  cantus,  ad  melos, 
ad  plausus  accurrite,  accurrite,  sodales. 
Omnes  gentes,  iubilate, 

Deo  caeli  exsultate, 
venerantes,  celebrantes- 
diem  istam. 

Sanctum  est  enim  exsultantibus  gaudiis 
venerari  illam  diem, 
in  qua  iste  sanctus  glorificatus 
exsultat  sine  fine. 

Agite  ergo,  dulcius 
laetis  concinite  modulis, 
venerantes,  celebrantes 
diem  istam; 

amoeno  sanctum  hodie 
veneramini  carmine. 

Canite  laudes, 

promite  cantica  vocibus  sacris, 
agite,  plaudite  cantus. 

Omnes  gentes,  iubilate, 

Deo  caeli  exsultate, 
venerantes,  celebrantes 
diem  istam. 

Igitur  per  sanctum  oremus, 
per  divum  laudemus 
omnium  Dominum, 
per  sanctum  amantes  laudemus, 
per  divum  clamantes  oremus 
omnium  Dominum. 

Ipsius  ut  meritis 

hinc  adiuvemur  in  aeternum. 


Do  hymnóuj,  do  śpiemóm,  do  pieśni, 

do  klaskania  m  dłonie  pospieszajcie,  bracia. 

Wykrzykujcie,  mszystkie  narody, 

śpiemajcie  chmałę  Bogu  niebios, 

czcząc  i  mysłamiając 

ten  dzień. 

Śmiętą  jest  bomiem  rzeczą 
mielkim  meselem  czcić  óm  dzień, 
tu  którym  ten  śmięty,  pełen  chmały, 
raduje  się  bez  końca. 

Dalej  mięć,  jeszcze  piękniej 
śpiemajcie  razem  mesoło, 
czcząc  i  mysłamiając 
ten  dzień; 
mdzięczną  pieśnią 
czcijcie  dziś  śmiętego. 

Wyśpiemujcie  chmałę, 
mznoście  pienia  nabożnymi  głosy, 
dalej,  śpiemajcie. 

Wykrzykujcie,  mszystkie  narody, 
śpiemajcie  chmałę  Bogu  niebios, 
czcząc  i  mysłamiając 
ten  dzień. 

Przeto  za  przyczyną  śmiętego  módlmy  się, 
przez  błogosłamionego 
chmalmy  Pana  mszechrzeczy, 
za  przyczyną  śmiętego  kochając, 
przez  błogosłamionego,  mołając, 
prośmy  Pana  mszechrzeczy, 
byśmy  przez  zasługi  tegoż 
mspomagani  byli  odtąd  na  mieki. 


STANISŁAW  SYLWESTER  SZARZYŃSKI  (ca  1700) 
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KOMENTARZ  REWIZYJNY 


Wersja  Ad  hymnos,  ad  cantus,  jaką  przekazały  rękopisy,  zamiera  cały  szereg  szczegółóm,  które  skłonni  jesteśmy  traktomać  jako 
pemne  niedopracomania.  Nie  umażamy  jednak  za  słuszne  narzucania  ujednoliceń,  a  tym  samym  retuszomania  obrazu  utmoru.  Toteż  nie 
rozstrzygamy,  czy  miejsca  budzące  zastrzeżenia  są  nieścisłościami  kopii,  czy  też  pomstały  jako  celome  marianty  autora.  Kmestia  prami- 
dłomej  oceny  szczegółóm  ómczesnej  stylistyki  jest  problemem  osobnym  i  m  dzisiejszym  stanie  miedzy  mciąż  jeszcze  dyskusyjnym. 


CANTO  I 

Rkp.  5272/34 

Rkp.  5272/46 

Rkp.  5272/33 

takt 

m  całym  utmorze  m  tym  głosie 
brak  łukóm  legatomych 

10 

takt  ten  mypełniają:  cała  nuta 
g1  i  pauza  półnutoma 

piermotnie  takt  ten  mypełniała  cała  nuta 
punktomana,  z  kolei  popramiona  ómcześnie 
na  dmie  półnuty  i  pauzę  półnutomą 

26 

brak  drugiej  nuty  (ćmiartki  h1) 

28 

takt  ten  mypełnia  cała  nuta  punktomana 

jak  m  t.  10 

38 

oznaczenie  metryczne:  (£ 

40 

piermszą  i  drugą  część  taktu  mypełnia 

półnuta  e2 

jak  m  rkp.  5272/46 

68 

trzecia  nuta  mylnie  a1 

jak  m  rkp.  5272/46 

76 

trzecia  nuta  mylnie  a1  zamiast  h 1 

jak  m  rkp.  5272/34 

jak  m  rkp.  5272/34 

84  dziemiąta  nuta  mylnie  hJ  zamiast  a1 

jak  m  rkp.  5272/34 

jak  m  rkp.  5272/34 

152 

ostatnia  nuta  ma  martość  półnuty 

CANTO  II 

Rkp.  5272/34 

Rkp.  5272/46 

Rkp.  5272/33 

41 

trzecia  i  czmarta  nuta  są  ósemkami 

trzecia  i  czmarta  nuta  są  ósemkami,  myl¬ 
nie  h1  h 1 

jak  m  rkp.  5272/46 

42 

piermszą  połomę  taktu  mypełnia  półnuta 
/is1 

jak  m  rkp.  5272/46 

64 

dmie  ostatnie  nuty  mylnie  d2  c2 

jak  m  rkp.  5272/46 

69 

ostatnia  nuta  mylnie  h 1 

jak  m  rkp.  5272/46 

70 

czmarta  nuta  mylnie  fis 1  zamiast  g1 

czmarta  nuta  mylnie  fis 1 

czmarta  nuta  mylnie  /' 

76 

ostatnia  nuta  mylnie  g1  zamiast  h1 

jak  m  rkp.  5272/34 

siódma  nuta  ma  mylnie  martość  szesnastki, 
a  ostatnia  —  ósemki 

78 

czmarta  nuta  mylnie  f1 

jak  m  rkp.  5272/46 

79 

pomiędzy  t.  79  i  80  mpisany  jest  nastę¬ 
pujący  fragment  (bez  tekstu  słomnego): 

tt  - J-  m  a  «  z.  K  ■  J)  łn 

H  P  p  -■  r7?  9  P  p  J 1 

Ti —  J  t>  *  n  a  fi  r“, 

84 

piąta  nuta  mylnie  g1 

s  ■■ 

jak  m  rkp.  5272/46 

-152 

takty  te  przedstamiają  się  następująco: 

jak  m  rkp.  5272/46 

u  !■  B  n  .  J  1  J  n  B  B  B  g  S  i 

• 

ALTO 

Rkp.  5272/34 

Rkp.  5272/46 

Rkp.  5272/33 

40 

m  czmartej  części  taktu  rytm  punktomany 

jak  m  rkp.  5272/46 

41  trzecia  i  czmarta  nuta  są  ósemkami 

58 

brak  czmartej  nuty  (ósemki  a) 

jak  m  rkp.  5272/46 

88 

m  drugiej  i  trzeciej  części  taktu  rytm 

jak  m  rkp.  5272/46 

punktomany 

97 

druga  nuta  mylnie  c1 

jak  m  rkp.  5272/46 

27 


105 

druga  nuta  mylnie  g 

jak  w  rkp.  5272/46 

122  druga  nuta  mylnie  e1  zamiast  / 1 

jak  w  rkp.  5272/34 

jak  w  rkp.  5272/34 

136  trzecia  nuta  mylnie  g  zamiast  h 

jak  w  rkp.  5272/34 

jak  w  rkp.  5272/34 

TENORE 

Rkp.  5272/34 

Rkp.  5272/46 

Rkp.  5272/33 

w  zestawie  brak  tego  głosu 

38 

szósta  nuta  mylnie  c1 

jak  w  rkp.  5272/46 

100 

czwarta  nuta  mylnie  cl 

jak  w  rkp.  5272/46 

148 

szósta  nuta  mylnie 

150 

pierwsza  i  druga  nuta  mylnie  a  g 

jak  w  rkp.  5272/46 

BASSO 

Rkp.  5272/34 

Rkp.  5272/46 

Rkp.  5272/33 

41  trzecia  i  czwarta  nuta  są  ósemkami 

65  trzecia  nuta  mylnie  H  zamiast  c 

80 

druga  nuta  mylnie 

88 

w  czwartej  części  taktu  rytm  punktowany 

jak  w  rkp.  5272/46 

VIOLINO  I 

Rkp.  5272/34  J.  Łęckiego 

Rkp.  5272/34,  drugi  komplet 

Rkp.  5272/46 

43—59  takty  te  zapisane  są  w  kluczu  altowym 

jak  obok 

jak  obok 

43 

przed  pierwszą  nutą  mylnie  krzyżyk 

45 

pierwsza  nuta  mylnie  d 1 

jak  obok 

47-51 

takty  te  zapisane  są  następująco: 

jak  obok 

-ti — ,  j  ■  - - 

— c  r  r  > rf  J 

n  1  LTUT  i-i 

11  ^ 

49  takt  ten  wypełnia  cała  nuta  c1 
51  pierwszą  nutą  jest  ćwiartka  /’ 

54  ostatnia  nuta  mylnie  a1  zamiast  g1 
59  mylnie  cl  zamiast  d 1 
62 

69—71  takty  te  zapisane  są  w  starofrancuskim 
kluczu  wiolinowym 

75 

86 

87  druga  nuta  mylnie  g 2  zamiast  a 2 

117 

146 

147 

148 

149  piąta  nuta  mylnie  g2  zamiast  a2,  ostatnia 
nuta  mylnie  e2  zamiast  fis 2 

152 


jak  obok 


ostatnia  nuta  myliiie  a2 

w  pierwszej  połowie  taktu:  ósemka  a1, 
szesnastki  a^h1  oraz  dwie  ósemki  g1 

dwie  ostatnie  nuty  mylnie  a2g2 

w  pierwszej  połowie  taktu:  ósemka  /2, 
szesnastki  g2a2,  ósemki  c3/2 

takt  ten  wypełnia  cała  nuta  a2  i  półnuta  g2 

trzecia  nuta  mylnie  a1 

brak  ostatniej  nuty,  g 2 

piąta  nuta  mylnie  g2 

po  końcowej  pauzie  ćwierciowej  nastę¬ 
pują  pauzy  dla  11  taktów 


jak  obok 

jak  obok 

jak  obok 

jak  obok 
jak  obok 

jak  obok 
jak  obok 

brak  ostatniej  nuty,  a2 
jak  obok 

po  końcowej  pauzie  ćwierciowej  nastę 
pują  pauzy  dla  11  i  1/2  taktu 


VIOLLNO  II 


Rkp.  5272/34  J.  Łęckiego 
14 

18 

42 

43—59  takty  te  zapisane  są  w  kluczu  tenorowym 


Rkp.  5272/34,  drugi  komplet 

w  pierwszej  i  drugiej  części  taktu  dwie 
półnuty  dl 

w  drugiej  i  trzeciej  części  taktu  półnuta 
punktowana  i  ćwiartka 

w  pierwszej  połowie  taktu  ćwiartka  pun¬ 
ktowana  i  ósemka 

jak  obok 

pierwsza  nuta  mylnie  h 


Rkp.  5272/46, 
jak  obok 

jak  obok 

jak  obok 

jak  obok 
jak  obok 


45 


28 


47 

brak  półnuty  a 

81 

szósta  i  siódma  nuta  są  ósemkami 

jak  obok 

86  ostatnia  nuta  mylnie  a2  zamiast  g2 

jak  obok 

jak  obok 

87 

tu  drugiej  części  taktu  dmie  ósemki 

jak  obok 

107 

takt  ten  zapisany  jest  o  tercję  myżej 

jak  obok 

110  takt  ten  inypelniają  trzy  półnuty:  h'c2d2 

111  piermsza  nuta  mylnie  c2  zamiast  h1 

117 

piermsza  nuta,  fis2,  ma  martość  całej  nuty 

jak  obok 

(po  niej  następuje  półnuta  g2) 

147 

piermsza  nuta  mylnie. g1 

jak  obok 

148 

druga  nuta  mylnie  g2 

jak  obok 

149 

trzecia  nuta  mylnie  a2,  piąta  nuta  mylnie  e2 

jak  obok 

152 

ostatnia  nuta  ma  martość  całej  nuty 

jak  obok 

VIOLA  AD  MAIUS  ORGANUM 

Rkp.  5272/34 

66  ostatnia  nuta  mylnie  G  zamiast  c 


BASSO  CONTINUO 


Rkp.  5272/34  J.  Łęckiego 

Rkp.  5272/34,  drugi  komplet 

Rkp.  5272/46 

Rkp.  5272/18 

4 

napis  nad  głosem:  Viola 

takt  ten  mypełnia  cała  nuta  a 
i  półnuta  d 

13 

takt  ten  mypełnia  cała  nuta  a 
i  półnuta  d 

jak  m  rkp.  5272/46 

14 

takt  ten  mypełnia  półnuta  g 
($  6)  i  cała  nuta  a  (§) 

jak  m  rkp.  5272/46,  lecz  brak 
cyfromania  nad  drugą  nutą 

23 

na  początku  taktu  półnuta  G 

43 

piermsza  i  druga  nuta  mylnie 
AH 

jak  m  rkp.  5272/46 

44 

brak  łuku  przetrzymującego 

mylnie  c 

45 

druga  nuta  G 

jak  m  rkp.  5272/46 

47  nad  piermszą  nutą  mylne  cy- 
fromanie:  6 

brak  łuku  przetrzymującego  nu¬ 
tę  a  do  taktu  następnego 

jak  obok 

jak  m  rkp.  5272/46 

49 

druga  nuta  mylnie  J 

jak  m  rkp.  5272/46 

53 

piermsza  nuta  c1 

jak  m  rkp.  5272/46 

60 

oznaczenie  tempa:  Allegro 

79 

83  czmarta  nuta  mylnie  a  zamiast  g 

86 

jak  obok 

czmarta  nuta  (G)  ma  martość 
półnuty 

dalszego  ciągu  rkp.  brak 

87 

takt  ten  mypełniają  cztery 
ćmiartki:  dfga 

105 

brak*  tego  taktu 

109 

piermsza  nuta  mylnie  c 

114 

trzecia  nuta  mylnie  c 

117 

takt  ten  mypełnia  cała  nuta 
punktomana  d 

125-126 

takty  te  zapisane  są  o  tercję 
myżej 

136 

m  piermszej  i  drugiej  części 
taktu  półnuta  punktomana  d 
i  ćmiartka  d 

140 

druga  nuta  mylnie  e 

143  druga  nuta  mylnie  H  zamiast  c 

jak  obok 

144,  146 

piermszą  i  drugą  część  taktu 
mypełnia  cała  nuta 

149 

m  czmartej  części  taktu  ćmierć- 
nuta 

152 

m  trzeciej  części  taktu  ósemka 
punktomana  i  szesnastka 

Różnice  in  cyfroinaniu  poszczególnych  rękopisów: 


Rkp. 

5272/18 

6,» 

< 

8  6 

6  3 

* 

6 

3  | 

36 

6  # 

ft 

67 

6 

34 

Rkp. 

#  # 

8  6 

67 

5272/46 

8#6 

o  J 

6 

6  3 

# 

3  # 

J  O 

36 

6  # 

f 

0 

34 

Rkp. 

6 

5  6 
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RIPIENO  I 

Rkp.  5272/34 

105  druga  nuta  mylnie  g  zamiast  a 
122  trzecia  nuta  mylnie  e1  zamiast  /* 
137 

145  druga  nuta  mylnie  g  zamiast  a 

RIPIENO  II 

Rkp.  5272/34 

38  szósta  nuta  mylnie  c1  zamiast  d1 
41 

70  trzecia  nuta  mylnie  c1  zamiast  dl 
85  czinarta  nuta  mylnie  cl  zamiast  d 1 


Rkp.  5272/46 
jak  tu  rkp.  5272/34 
jak  tu  rkp.  5272/34 
druga  nuta  mylnie  g 
jak  uj  rkp.  5272/34. 


Rkp.  5272/46 
jak  uj  rkp.  5272/34 

trzecią  i  czmartą  część  taktu  wypełniają 
dwie  ósemki  h  i  dwie  ósemki  d' 


31 


104—105  takty  te  mylnie  zapisane  są  o  tercję  wyżej  jak  w  rkp.  5272/34 

148  szósta  nuta  mylnie  c1  zamiast  d1  .  jak  m  rkp.  5272/34 

150  pierwsza  i  druga  nuta  mylnie  a  g  zamiast  jak  w  rkp.  5272/34 

h  a 

RIPIENO  III 

Rkp.  5272/34 

39  ostatnia  nuta  mylnie  g  zamiast  fis 


COMMENTAIRE  DE  REVISION 

La  version  de  YAd  hymnos,  ad  cantus,  telle  que  les'  manuscrits  nous  1’ont  transmise,  contient  toute  une  serie  de  dktails  que 
nous  sommes  enclins  k  regarder  comme  imparfaitement  travaillks.  Nous  ne  croyons  pas  opportun,  cependant,  d’imposer  des 
retouches  qui  unifieraient  Tensemble  de  l’oeuvre.  La  presente  edition  est  essentiellement  baske  sur  la  version  du  manuscrit 
5272/34.  Nous  ne  dkcidons  pas  si  les  endroits  qui  donnent  lieu  k  restrictions  sont  dus  aux  inexactitudes  de  la  copie  ou  bien  si 
le  compositeur  les  a  voulus  tels.  La  juste  apprkciation  des  dktails  du  style  de  l’kpoque  prksente  un  problkme  k  part  et  encore 
discutable,  dans  l’etat  actuel  des  recherches. 


CANT  O  I 


Ms.  5272/34 

Ms.  5272/46 

Ms.  5272/33 

mes. 

les  liaisons  de  legato  font  defaut  dans 
cette  partie,  du  commencement  k  la  fin 
de  1’oeuvre 

10 

une  ronde  ( sol3 )  et  une  demi-pąuse  remplis- 
sent  cette  mesure 

k  1’origine,  une  ronde  pointke  remplissait 
cette  mesure;  elle  fut  ensuite  remplacke 
par  deux  blanches  et  une  demi-pause 

26 

la  deuxikme  note,  la  noire  si3,  fait  dćfaut 

28 

une  ronde  pointke  remplit  cette  mesure 

comme  k  la  mes.  10 

38 

indication  de  mesure:  <£ 

40 

la  blanche  mi4  remplit  le  premier  et  le 
deuxikme  temps  de  la  mesure 

ainsi  que  dans  le  Ms.  5272/46 

68 

la  troisikme  note  est  k  tort  la3 

ainsi  que  dans  le  Ms.  5272/46 

76  la  troisikme  notę 
mais  si3 

ne  doit 

pas  ktre  la3, 

ainsi  que  dans  le  Ms.  5272/34 

ainsi  que  dans  le  Ms.  5272/34 

84  la  neuvikme  note 

ne  doit 

pas  ktre  si3. 

ainsi  que  dans  le  Ms.  5272/34 

ainsi  que  dans  le  Ms.  5272/34 

mais  la3 

152  la  dernikre  notę  a  la  valeur  d’une  blanche 


CANTO  II 

Ms.  5272/34 

41  les  troisikme  et  quatrikme  notes  sont  des 
croches 


69 

70  la  quatrikme  note  est  k  tort  /a$3  au  lieu 
de  sol3 

76  la  dernikre  notę  est  k  tort  sol3  au  lieu  de 
sij 

78 

79 


Ms.  5272/46 

les  troisikme  et  quatrikme  notes  sont  des 
croches,  kcrites  k  tort  si3  si3 

la  premikre  moitik  de  la  mesure  est  rem- 
plie  par  la  blanche  /a$3 

les  deux  dernikres  notes  sont  k  tort  rk4 
utt 

la  dernikre  note  est  k  tort  si3 
la  quatrikme  note  est  k  tort  fa§3 

comme  dans  le  Ms.  5272/34 

la  quatrikme  note  est  k  tort  fa3 


84 


la  cinquikme  note  est  k  tort  sol3 


Ms.  5272/33 

ainsi  que  dans  le  Ms.  5272/46 

comme  dans  le  Ms.  5272/46 

comme  dans  le  Ms.  5272/46 

comme  dans  le  Ms.  5272/46 
la  quatrikme  note  est  k  tort  fa3 

c’est  k  tort  que  la  septikme  notę  est  une 
double  croche,  et  la  dernikre,  une  croche 

comme  dans  le  Ms.  5272/46 

entre  les  mes.  79  et  80,  se  trouve  le  frag¬ 
ment  musical  suivant  (sans  paroles): 


comme  dans  le  Ms.  5272/46 


% 
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148-152 


ALTO 


ces  mesures  se 

presentent  cc 

!  J  p 

>mme 

suit: 

.ff  n  i 

■H  p  Pf 

T r-f-r  n  n  !  fr 

Jn  J  >n 

V  V  V  '  ' - 

Ms.  5272/34 

40 

41  les  troisieme  et  quatrifeme  notes  sont  des 
croches 

58 


97 

105 

122  la  deuxteme  note  est  &  tort  mi3  au  lieu 
de  fa3 

136  la  troisieme  note  est  ń  tort  sol2  au  lieu 
de  si2 


Ms.  5272/46 

au  quatridme  temps  de  la  mesure,  le 
rythme  est  pointę 

la  quatrieme  note  (la  croehe  Ia2)  fait  de- 
faut 

aux  deuxteme  et  troisieme  temps  le  rythme 
est  pointd 

la  deuxteme  note  est  h  tort  ut3 
la  deuxitme  note  est  a  tort  so/2 
comme  dans  le  Ms.  5272/34 

comme  dans  le  Ms.  5272/34 


TENORE 


Ms.  5272/34 


Ms.  5272/46 


dans  1’ensemble  de  parties  cette  voix  fait 
dćfaut 

38 

100 

148 

150 


la  sixieme  note  est  h  tort  ut3 
Ia  quatritme  note  est  h  tort  ut3 

la  premićre  et  la  deuxidme  note  sont  h 
tort  la2  sol2 


BASSO 
Ms.  5272/34 

41  les  troisieme  et  quatrifeme  notes  sont  des 
croches  - 

65  Ia  troisifeme  note  est  h  tort  si:  au  lieu  d 'ut2 
80 
88 

VI  OLI  NO  I 

Ms.  5272/34  de  J.  Łęcki 

43—59  les  mesures  sont  notees  en  clef  d ’ut 
3e  ligne 

43 

45 

47-51 


Ms.  5272/46 


au  quatrifeme  temps  le  rythme  est  pointć 


Ms.  5272/34,  deuxieme  ensemble  de  parties 
id. 


un  difese  est  h  tort  devant  la  premierenote 

la  premićre  0010*681  h  tort  rd3 

ces  mesures  sont  notees  comme  suit: 


u — f — j — * — 

— *-f  r.rf  J 

n  1 . -łd-U-1— 

1  1  ^ 

49  cette  mesure  est  remplie  par  la  blanche  ut3  id. 

51  la  premićre  note  est  une  noire  fa3 

54  la  demiore  note  est  h  tort  la3  au  lieu  de 
sol3 

59  un  ut3  est  notć  h  tort  au  lieu  de  rć3 

62  Ia  dernifere  note  est  h  tort  la4 

69—71  ces  mesures  sont  notees  dans  1’ancienne 
clef  de  sol  franęaise 

75  h  la  premitre  moitie  de  la  mesure  se 

trouve  la  'croche  la3,  deux  doubles  croches 
la3  si3,  et  deux  croches  sol3 

les  deux  dernieres  notes  sont  a  tort  la4 
sol4 


comme  dans  le  Ms.  5272/46 


Ms.  5272/33 

comme  dans  le  Ms.  5272/46 

comme  dans  le  Ms.  5272/46 

comme  dans  le  Ms.  5272/46 

comme  dans  le  Ms.  5272/46 
comme  dans  le  Ms.  5272/46 
comme  dans  le  Ms.  5272/34 

comme  dans  le  Ms.  5272/34 

Ms.  5272/33 

comme  dans  le  Ms.  5272/46 
comme  dans  le  Ms.  5272/46 
la  sixieme  note  est  h  tort  ut3 
comme  dans  le  Ms.  5272/46 


Ms.  5272/33 


la  deuxitme  note  est  h  tort  re* 
comme  dans  le  Ms.  5272/46 


Ms.  5272/46 
id. 

id. 

id. 


id. 


id. 

id. 

id. 


86 


33 


87  la  deuxifcme  note  est  &  tort  sol4  au  lieu 
de  la4 

117 

146 

147 

148 

149  la  cinquteme  note  est  &  tort  sol4  au  lieu 
de  la4.  la  demićre  est  &  tort  mi4  au  lieu 
de  /a#4 

152 


k  la  premtere  moitić  de  la  mesure  se 
trouve  la  croche  fa4,  les  doubles  croches 
sol4  la4,  les  croches  ut3  fa4 

cette  mesure  est.  remplie  par  la  ronde 
la4  et  la  blanche  sol4 

la  troisićme  note  est  h  tort  la3 

la  dernifcre  note,  sol4,  fait  dćfaut 


la  cinquifeme  note  est  h  tort  sol4 


le  soupir  final  est  suivi  d’un  silence  de 
onze  mesures 


id. 

id. 

id. 

la  derni£re  note,  la4,  fait  dćfaut 
id. 

le  soupir  final  est  suivi  d’un  silence  de 
onze  mesures  et  demie 


VIOLINO  II 

Ms.  5272/34  de  J.  Łęcki 
14 

18 

42 

43—59  ces  mesures  sont  notćes  en  clef  d’ut 
45 
47 
81 

86  la  derni£re  note  est  h  tort  la4  au  lieu  de 
sol4 

87 
107 

110  cette  mesure  est  remplie  par  trois  blan- 
ches:  si3  ut4  re4 

111  la  premifcre  note  est  h  tort  ul4  au  lieu  de 

Slj 

117 

147 

148 

149 

152 


Ms.  5272/34,  deuxieme  ensemble  de  parties  Ms.  5272/46 

les  premier  et  deuxieme  temps  ont  cha-  id. 
cun  Ia  blanche  rd3 

aux  deuxieme  et  troisifeme  temps  se  trou-  id. 
vent  une  blanche  pointće  et  une  noire 

h  la  premifere  moitić  de  la  mesure  il  y  a  id. 
une  noire  pointee  et  une  croche 

id.  id- 

la  premtere  note  est  ci  tort  si2  id. 


la  blanche  la2  fait  defaut 

les  sixteme  et  septifeme  notes  sont  des  id. 
croches 

id.  id. 

il  p  a  deux  croches  au  deuxieme  temps  id. 
cette  mesure  est  notće  une  tierce  plus  haut  id. 


la  premi£re  note,  fa$4,  est  une  ronde  id. 


(elle  est  suivie  de  la  blanche  sol4) 

la  premtere  note  est  h  tort  sol3  id. 

la  deuxieme  note  est  h  tort  sol4  id. 

la  troisićme  note  est  h  tort  la4,  la  cinquifeme  id. 
note  est  h  tort  mi4 

la  dernifere  note  a  la  valeur  d’une  ronde  id. 


VIOLA  AD  MAIUS  ORGANUM 
Ms.  5272/34 

66  la  dernifere  note  est  h  tort  sol, 
au  lieu  d’ut2 


BASSO  CONTINUO 


Ms.  5272/34  de  J.  Łęcki 

Ms.  5272/34,  deuxićme  ensem¬ 
ble  de  parties 

inscTiption  au-dessus  de  la 
partie:  Viola 

Ms.  5272/46 

4 

cette  mesure  est  remplie  par 
la  ronde  la2  et  Ia  blanche  rć2 

13 

cette  mesure  est  remplie  par 
la  ronde  la2  et  la  blanche  rś2 

14 

cette  mesure  est  remplie  par 
la  blanche  sol2  (26)  et  la  ronde 

la2  (S) 

23 

43 

les  premiere  et  deuxieme  notes 
sont  h  tort  la3  si3 

44 

Ia  liaison  qui  prolonge  la  note 
fait  defaut 

il  y  a  1&  a  tort  un  ut2 

45 

la  deuxieme  note  est  un  so/, 

Ms.  5272/18 


comme  dans  le  Ms.  5272/46 


comme  dans  le  Ms.  5272/46, 
mais  la  dernidre  note  n’est  pas 
chiffree 

au  dćbut  de  la  mesure  se  trou¬ 
ve  la  blanche  sol3 

comme  dans  le  Ms.  5272/46 


comme  dans  le  Ms.  5272/46 


34 


47  le  chiffre  6  au-dessus  de  la 
premifere  note  est  errond 


49 

53 

60 

79 

83  la  quatrteme  note  est  k  tort 
Za2  au  lieu  de  soZ2 

86 

87 

105 

109 

114 

117 

125-126 

136 


140 

143  la  deuxi£me  note  est  &  tort  si3 
au  lieu  d 'ut2 

144  et  146 
149 
152 


Ia  liaison  qui  prolonge  la  note 
la2  jusqu’h  Ia  mesure  suivante 
fait  defaut 

id. 

la  deuxifeme  note  est  i  tort  fa2 
la  premićre  nóte  est  un  ut3 
le  tempo  indiquć:  Allegro 

id. 

la  quatrteme  note  ( soZ ,)  a  la 
valeur  d’une  blanche 

quatre  noires  remplissent  cette 
mesure,  ce  sont:  re'2  fa2  sol2  la2 

cette  mesure  fait  defaut 
la  premićre  note  est  k  tort  ut2 
la  troisićme  notę  est  &  tort  ut2 

la  ronde  pointće  rć2  remplit 
cette  mesure 

ces  mesures  sont  notees  d’une 
tierce  plus  haut 

au  premier  et  deuxi£me  temps 
se  trouvent  la  blanche  pointee 
rś2  et  la  noire  rd2 

la  deuxićme  note  est  k  tort  mi2 

id. 

une  ronde  remplit  Ie  premier 
et  le  deuxieme  temps 

au  quatrićme  temps  il  p  a  une 
noire 

au  troisieme  temps,  se  trouvent 
une  croche  pointee  et  une  dou¬ 
ble  croche 

comme  dans  le  Ms.  5272/46 

comme  dans  le  Ms.  5272/46 
comme  dans  le  Ms.  5272/46 

la  suite  du  Ms.  fait  ddfaut 


Les  divergences  de  chiffrement  dans  les  manuscrits  sont  demontrees  par  le  rapprochement  donne  aux  pp.  29-30. 


RIPIENO  I 
Ms.  5272/34 


Ms.  5272/46  , 


105  la  deuxifeme  note  est  k  tort  sol2  au  lieu  comme  dans  le  Ms.  5272/34 
de  la2 

122  la  troisieme  note  est  &  tort  mi3  au  lieu  comme  dans  le  Ms.  5272/34 

de  fa3 

137  la  deuxteme  note  est  a  tort  sol2 

145  la  deuxi£me  note  est  &  tort  sol2  au  lieu  comme  dans  le  Ms.  5272/34 
de  la2 


RIPIENO  II 
Ms.  5272/34 

38  la  sixieme  note  est  k  tort  ut3  au  lieu  de 
re-i 

41 

70  la  troisieme  note  est  k  tort  uu  au  lieu 
de  rd3 

85  Ia  quatrteme  note  est  &  tort  ut3  au  lieu 
de  rd3 

104-105  ces  mesures  sont  notees  d’une  tierce  trop 
haut 

148  la  sixieme  note  est  &  tort  ul3  au  lieu  de 

rć3 

150  les  premiere  et  deuxteme  notes  sont  k  tort 
Za2  soZ2  au  lieu  de  si2  la2 


Ms.  5272/46 

comme  dans  le  Ms.  5272/34 

les  deux  sZ2  (croches)  et  les  deux  re3 
(croches)  remplissent  le  troisieme  et  le 
quatri£me  temps  respectivement 

comme  dans  le  Ms.  5272/34 
comme  dans  le  Ms.  5272/34 
comme  dans  le  Ms.  5272/34 


RIPIENO  III 
Ms.  5272/34 

39  la  dernićre  note  est  k  tort  soZ2  au  lieu  de 


WYDAWNICTWO  DAWNEJ  MUZYKI  POLSKIEJ 

EDITIONS  DE  MUSIQUE  POLONAISE  ANCIENNE 


Zeszyt  1.  S.  S.  SZARZYŃSKI  (ca  1700) 

Sonata 

na  2  skrzypiec  i  b.  c. 

Zeszyt  2.  M.  M1ELCZEWSKI  (t  1651) 

Deus,  in  nomine  tuo 

Concerto  na  bas,  2  skrzypiec,  fagot  i  b.  c. 

Zeszyt  3.  J.  RÓŻYCKI  (t  ca  1700) 

Hymni  ecclesiastici 

na  4-:głosomy  chór  mieszany  a  cappella 

Zeszyt  4.  B.  PĘKIEL  (t  1670) 

Audite,  mortales 

Kantata  na  2  soprany,  2  alty,  tenor,  bas, 
zespół  smyczkomy  i  b.  c. 

Zeszyt  5.  S.  S.  SZARZYŃSKI  (ca  1700) 
Pariendo  non  gravaris 
Concerto  na  tenor,  2  skrzypiec  i  b.  c. 

Zeszyt  6.  M.  MIELCZEWSKI  (t  1651) 

Canzona  a  3 

na  2  skrzypiec,  fagot  i  b.  c. 

Zeszyt  7.  G.  G.  GORCZYCKI  (t  1734) 

Missa  paschalis 

na  4-głosou>y  chór  mieszany  a  cappella 

Zeszyt  8.  ANONIM  (XVI  m.) 

Duma 

na  4  instrumenty 

Zeszyt  9.  WACŁAW  Z  SZAMOTUŁ  (t  ca  1560) 
In  te,  Domine,  speravi 
Motet  na  4-głosoiny  chór  mieszany  a  cap¬ 
pella 

Zeszyt  10.  S.  S.  SZARZYŃSKI  (ca  1700) 

Jesu,  spes  mea 

Concerto  na  sopran,  2  skrzypiec  i  b.  c. 

Zeszyt  11.  A.  JARZĘBSKI  (t  1649) 

Tamburetta 

Concerto  na  3  instrumenty  i  b.  c. 

Zeszyt  12.  M.  ZIELENSKI  (ca  1611) 

Vox  in  Rama 

Communio  na  4-głosomy  chór  mieszany 
i  organy 

Zeszyt  13.  D.  STACHOWICZ  (t  1699) 

Veni  Consolator 

Concerto  na  sopran,  clarino  i  b.  c. 


Zeszyt  14.  G.  G.  GORCZYCKI  (t  1734) 

Illuxit  sol 

Motet  na  2  soprany,  alt,  tenor,  bas, 
zespół  smyczkomy  i  b.  c. 

Zeszyt  15.  A.  JARZĘBSKI  (t  1649) 

Nova  casa 

Concerto  na  3  instrumenty  i  b.  c. 

Zeszyt  16.  J.  RÓŻYCKI  (t  ca  1700) 
Magnificemus  in  cantico 
Concerto  na  2  soprany,  bas  i  b.  c. 

Zeszyt  17.  B.  PĘKIEL  (+  1670) 

Missa  pulcherrima 

na  4-głosomy  chór  mieszany  a  cappella 

Zeszyt  18.  J.  PODBIELSKI  (ca  1650). 

Preludium 

na  organy  lub  klamesyn 

Zeszyt  19.  B.  PĘKIEL  (+  1670) 

Magnum  nomen  Domini 
Resonet  in  laudibus 

na  4-głosomy  chór  mieszany  a  cappella 

Zeszyt  20.  TANCE 

z  Tabulatury  organomej  (ca  1540) 

Jana  z  Lublina 
na  klamesyn  lub  fortepian 

Zeszyt  21.  A.  JARZĘBSKI  (t  1649) 

Chromatica 

Concerto  na  3  instrumenty  i  b.  c. 

Zeszyt  22.  J.  POLAK  (t  ca  1605) 

Preludia,  fantazje  i  tańce 
na  lutnię 

Zeszyt  23.  W.  DŁUGORAJ  (+  ca  1619) 

Fantazje  i  milanele 
na  lutnię 

Zeszyt  24.  DIOMEDES  CATO  (t  ca  1615) 
Preludia,  fantazje,  tańce  i  madrygały 
na  lutnię 

Zeszyt  25.  S.  S.  SZARZYŃSKI  (ca  1700) 

Ave  Regina 

Concerto  na  sopran,  zespół  smyczkomy 
i  b.  c. 

Zeszyt  26.  S.  S.  SZARZYjSlSKI  (ca  1700) 

Ad  hymnos,  ad  cantus 

Concerto  na  2  soprany,  alt,  tenor,  bas, 
zespół  smyczkomy  i  b.  c. 


Cena  22  zl 


WYDAWNICTWO  DAWNEJ  MUZYKI  POLSKIEJ 


EDITIONS  DE  MUSIQUE  POLONAISE  ANCIENNE 

Zeszyt  27.  A.  JARZĘBSKI  (t  1649) 

Bentrovata 

Concerto  na  3  instrumenty  i  b.  c. 

Zeszyt  28.  WACŁAW  Z  SZAMOTUŁ  (t  ca  1560) 
Pieśni 

na  4-głosomy  chór  mieszany  a  cappella 

Zeszyt  29.  M.  MIELCZEWSKI  (+  1651) 

Canzoni  a  2 

na  2  skrzypiec  i  b.  c. 

Zeszyt  30.  TANCE  POLSKIE 

z  Tabulatury  gdańskiej  (I  poł.  XVII  tu.) 
na  lutnię 

Zeszyt  31.  M.  ZIELENSKI  (ca  1611) 

Domus  mea 

Communio  na  4-głosomy  chór  mieszany 
i  organy 

Zeszyt  32.  A.  JARZĘBSKI  (t  1649) 

Sentinella 

Concerto  na  3  instrumenty  i  b.  c. 

Zeszyt  33.  T.  SZADEK  (t  1612) 

Officium  „Dies  est  laetitiae" 

Msza  na  4-głosomy  chór  męski  a  cappella 

Zeszyt  34.  C.  BAZYLIK  (t  ca  1600) 

Pieśni 

na  4-głosomy  chór  mieszany  a  cappella 

Zeszyt  35.  M.  LEOPOLITA  (t  ca  1589) 

Missa  paschalis 

na  5-głosomy  chór  mieszany  a  cappella 

Zeszyt  36.  M.  ZIELEŃSKI  (ca  1611) 

Exiit  sermo  inter  fratres 
Si  consurrexistis  cum  Christo 
Communiones  na  baryton  solo  i  organy 

Zeszyt  37.  G.  G.  GORCZYCKI  (t  1734) 

Laetatus  sum 

Motet  na  sopran,  alt,  tenor,  bas, 
zespół  instrumentalny  i  b.  c. 

Zeszyt  38.  M.  MIELCZEWSKI  (t  1651) 

Veni  Domine 

Motet  na  2  soprany,  bas  i  b.  c. 

Zeszyt  39.  A.  JARZĘBSKI  (t  1649) 

Canzony 

na  4  instrumenty  i  b.  c. 

Zeszyt  40.  F.  LILIUS  (t  1657) 

Iubilate  Deo  omnis  terra 

Motet  na  2  soprany,  alt,  tenor,  bas, 

zespół  instrumentalny  i  b.  c. 


Zeszyt  41.  M.  ZIELEŃSKI  (ca  1611) 

Iustus  ut  palma  florebit 

Offertorium  na  7-głosomy  chór  mieszany 

1  organy 

Zeszyt  42.  M.  MIELCZEWSKI  (t  1651) 
Vesperae  Dominicales 

na  głosy  solome,  chór,  zespół  instrumen¬ 
talny  i  b.  c. 

Zeszyt  43.  A.  ROHACZEWSKI  (ca  1630) 
Canzon  a  4 

na  organy  lub  zespół  instrumentalny 

Zeszyt  44.  J.  RÓŻYCKI  (+  ca  1700) 

Exsultemus  omnes 

Concerto  na  2  soprany,  bas  i  b.  c. 

Zeszyt  45.  M.  ZIELEŃSKI  (ca  1611) 
Communiones 
na  sopran  solo  i  organy 

Zeszyt  46.  A.  ROHACZEWSKI  (ca  1630) 
Crucifixus  surrexit 

na  9-głosomy  chór  mieszany  a  cappella 

Zeszyt  47.  M.  GOMÓŁKA  (+  post  1591) 
Melodie  na  psałterz  polski  (I) 
na  4-głosomy  chór  mieszany  a  cappella 

Zeszyt  48.  M.  GOMÓŁKA  (+  post  1591) 
Melodie  na  psałterz  polski  (II) 
na  4-głosomy  chór  mieszany  a  cappella 

Zeszyt  49.  M.  GOMÓŁKA  (t  post  1591) 
Melodie  na  psałterz  polski  (III) 
na  4-głosomy  chór  mieszany  a  cappella 

Zeszyt  50.  S.  S.  SZARZYNSKI  (ca  1700) 

Veni  Sancte  Spiritus 

Concerto  na  sopran,  2  skrzypiec  i  b.  c. 

Zeszyt  51.  A.  JARZĘBSKI  (+  1649) 

Concerti  a  2  (I) 

na  2  instrumenty  i  b.  c. 

Zeszyt  52.  B.  PĘKIEL  (t  1670) 

2  patrem 

na  4-głosomy  chór  męski  lub  mieszany 
a  cappella 

Zeszyt  53.  M.  ZIELEŃSKI  (ca  1611) 

In  monte  Oliveti 

Communio  na  5-głosomy  chór  mieszany 
i  organy 

Zeszyt  54.  J.  RÓŻYCKI  (t  ca  1700) 

Magnificat 

na  głosy  solome,  chór,  2  skrzypiec  i  b.  c. 

Zeszyt  55.  J.  KOBIERKOWICZ  (I  poł.  XVIII  m.) 
Ego  mater 

na  głosy  solome,  chór,  2  skrzypiec  i  b.  c. 


